Por € hambre en Rusia

Una ofrenda de los artistas argentinos al pueblo de los soviets

Daniela Lucend

En enero de 1922 tiene lugar en Buenos Aires upas&ion artistica a beneficio de los
hambrientos de Rusia, convocada por la Cooperdtitiatica del Partido Comunista Argentino
(PCA). La realizacion de la muestra permite obgelvaarticipacion de una pluralidad de voces,
gue incluye representantes de posiciones diversamtyapuestas dentro del campo artistico de la
época. Artistas consagrados, representantes deutass propuestas y otros jovenes artistas en
pleno proceso de consagracion confluyen en el eyenthibiendo y donando sus obras para
contribuir con la revolucion de los soviets.

¢,Cudles son los motivos que impulsan a artistasdifementes —tanto estética como
ideolégicamente— a participar de la exposicion nigada por el Partido Comunista? ¢ De qué modo
se vinculan los artistas y la vanguardia politicdos tempranos afios 20? ¢ Qué tipo de préstamos y
relaciones se establecen entre el arte y la ppkticaquel momento? El presente trabajo se propone
realizar un acercamiento a estas cuestiones, etidgi la mirada hacia estos interrogantes que han
sido hasta ahora escasamente abordados por ladugsafia del arte argentino. Exceptuando los
trabajos de Diana Wechsler y Miguel Angel Mufisabre losArtistas del Pueblono existen otros
estudios referidos a los vinculos que mantienemitstas con el campo politico en aquellos afios.
El relato de la historia del arte local reduce posblemas de la época a las polémicas entre los
grupos Florida y Boedo, polarizando el conflictodars extremos excluyentes: el “arte por el arte”
en oposicién al “arte comprometido”. Por este nmtisreemos que la exposicion a beneficio del
pueblo ruso se revela como un interesante casopaede servirnos para revisar algunas otras
tensiones que quedan por fuera de esta disyuntivpje implican la existencia de estrategias
complejas y muchas veces contradictorias por p@rtes actores en cuestion.

LOS ARTISTAS JUNTO AL PUEBLO RUSO

El Partido Comunista Argentino (PCA) se funda a ieozos de 1918, a partir de una
disidencia izquierdista e internacionalista deltiBar Socialista Argentino. En el manifiesto
fundacional de la nueva agrupacién encontramaggesnte afirmacion:

“Un ardiente e impetuoso soplo revolucionario parezar triunfante el planeta.
Ha comenzado en Rusia y se extiende hacia todosrnosnes del mundo. Su
movil: la instauracion del socialismo. Con la maaelevada en tan alto ideal

“Docente en el seminario Produccién y circulaciotedebra de arte en el Instituto Universitario Niaeil de

las Artes (IUNA) y en la materia Sociologia en lar@ra de Disefio de Indumentaria de la Facultad de
Arquitectura y Disefio de la Universidad de Buenos#

! véase Miguel Angel Mufioz. “Los artistas del puelanarquismo y sindicalismo revolucionario en lassar
plasticas”, en revist€ausas y Azares® 5. Buenos Aires, otofio de 1997; Miguel Angel Mzfy Diana
Wechsler. “La cuidad moderna en la serie BuenossAide Guillermo Facio Hebequer”, en rev3&ndcrito

n° 1. Buenos Aires, 1989; y Diana Wechsler y Migietel Mufioz.“Los Artistas del Pueblo. Vanguardia
ideoldgica dentro del campo artistico de Buenog#®\entre 1918 y 1935&n revistaDemaocriton® 3. Buenos
Aires, 1990.



gueremos ser en esta seccién de América, los agefitgentes, activos, de esta
hondisima transformacién revolucionafia”

Inmediatamente después de su creacion, el Partisou@ista local anuncia vigorosamente su
solidaridad con la revolucion rusa, adhiere al nsam revolucionario, y se autoproclama como el
“heredero de las mejores tradiciones de la lucHapdaletariado y del pueblo argentinds”
Originalmente denominado Partido Socialista Inteiovaal, cambia su nombre a fines de 1920,
momento en el cual adquiere el definitivo (PCA).

Desde sus primeros afios de existencia los comsiiggantinos adhieren a la Internacional
Comunista (Komintern o Il Internacional), cuya aidata desde la marzo de 1919 hasta fines de
los afios ‘30, momento en el cual se producen erciius juicios y asesinatos de varios de sus
dirigentes. “Referirse a la vida del Partido Corstaien estos primeros afios de su existencia, es
también referirse a la politica de la InternaciodBamunista®; sus actividades, encuentros, tomas
de posicién y polémicas repercuten de diversas raamm las filas del comunismo argentino.

La concepcion original de la constitucién de la 49€ vincula a la idea dpartido
internacional de la clase trabajadoracbn facultades para fijar la linea politica y lasacteristicas
organizativas de sus partidos, considerados coswesgionesacionales, e incluso para modificar
o reemplazar a sus cuadros dirigenfeka Komintern se establece en aquellos afios como un
verdadero partido mundial, en el cual el partidognista soviético tiene la jerarquia de partido
guia. Sus principales objetivos son la lucha paelelucién mundial y el establecimiento de una
Unién Mundial de las Republicas Socialistas Sovésfi

Las directivas de la IC llegan a nuestro pais @t ale los frecuentes contactos entre la
dirigencia de la organizacion y los lideres del IB€l. Los dirigentes argentinos mantienen una
asidua correspondencia con los lideres de la Kemminenvian informes periddicos y concurren
frecuentemente a la sede de la IC para presermigraesos y conferencias. Ademas, es notoria la
presencia casi permanente de delegados de ladnienal Comunista en Buenos Aifes

La campafia por los hambrientos de Rusia es disgitada IC con el objetivo de recaudar
fondos para la nacién soviética que “extenuaddagguerra civil y la agresion extranjera, acosada
por la ruina y el hambre, enfrentaba la amenazaudeas invasione$’Un telegrama enviado por
la Komintern al Comité Ejecutivo del PCA en 192Imemica a la direccion del PC local la
realizacién de las actividades solidarias con ebfuruso. El texto mecanografiado informa:

2 Oscar Arévalo. “Historia del Partido Comunista”,remistaTodo es historia® 250. Buenos Aires, abril de
1988, pagina 8.

3 Comisién del Comité Central del Partido Comunistgehtino.Esbozo de historia del Partido Comunista
Argentina Buenos Aires, Ediciones Anteo, 1948, pagina 27.

* Alberto Pla. “El PCA (1918-1928) y la Internacior@bmunista”, erAnuarion® 12. Rosario, Universidad
Nacional de Rosario, 1986/1987, pagina 339.

® Daniel Campione (editor), Barbara Maier y MerceBesnandez Cantera (colaboradoréBlenos Aires-
MoscU-Buenos Aires. Los comunistas argentinosTetaera Internacional. | (1921-1926)Mimeo inédito,
gentileza del autor, pagina 9.

® Campione sostiene que puede establecerse unadivisaria entre las actividades de la Internacional
anteriores y posteriores al VI° Congreso de 192Ridb al “viraje desde la concepcion de lucha por |
revolucién mundial, hacia la de consolidacion stetialismo en un solo paikllo marcaria el ocaso de una
politica de real internacionalismo proletario, dasada por la preeminencia de los intereses nde®a la
URSS, y los bruscos cambios que ellos imponianmlitica de la IC. La nocién del PCUS como partido
guia pas6 a ser la de la URSS como “patria derldsjadores y del socialismo”, contradiccion en los
términos con el ideario internacionalista, en la tguorganizacion partidaria era reemplazada pBstldo”.

" Durante los primeros afios de la década del "2(amcth Argentina Mashevich, Alexandrovsky y Jean
Jolles, entre otros. Véase al respecto Daniel CamepDp. cit

8 Oscar ArévaloOp. cit, pagina 11.



“De acuerdo con la resolucién de Ejecutivo de lanikdern la campafia a favor de
los hambrientos debera extenderse a todo el irovider1921-22°.

En el marco de este programa de ayuda a la Rudketista el PCA organiza varias colectas en las
fabricas y en los barrios, conciertos en la ExpésidRural de Buenos Aires y también la
Exposicion Artistica a Beneficio de los HambrientdesRusia. La muestra convocada por el Partido
Comunista se lleva a cabo en el local de la CotiparArtistica, ubicado en la calle Corrientes al
600, y se inaugura el 16 de enero de 1922. La fdehdausura, prevista para el 28 de ese mismo
mes, se corre luego al 4 de febrero, debido al éxéa que tiene la iniciativa solidaria.

La exposicion es organizada por una comision foamaat tres artistas: Emilia Bertolé,
Agustin Riganelli y José Fioravanti. Ademas dedi@gmnizadores participan también —exhibiendo o
donando sus obras para ser rifadas entre el pubbdente— Alberto Rossi, Facio Hebequer,
Abraham Vigo, Jorge Bermudez, Augusto Marteu, Em@ienturién, Fortunato Lacamera, Lino
Spilimbergo, Ramén Gomez Cornet, Ramoén Silva, B#idolfo Bellocq, José Arato, Antonio
Pedone, Alfredo Gramajo Gutiérrez, Alfredo Biggthlicolas Lamanna.

¢ Qué posiciones ocupan dentro del cdfhpdistico de la época los artistas que forman
parte del evento? ¢ Qué proyectos estéticos tieamuno de ellos?

Alberto Rossi y Jorge BermUdez son artistas coaslagrdentro del campo, representantes
de la tendencia dominante, fuertemente vinculadasamandatos del sector hegeménico, que
apuesta a la construccién de arte nacionalque sirva “como soporte figurativo de nuestra
identidad”™ Rossi habia sido integrante del Grupo Nexus dera@07, junto a Pio Collivadino,
Fader, Quirés, Ripamonte, Lynch y Dresco. Tambi@bidn participado de la Exposicion
Internacional de Arte del Centenario en Buenosshiobteniendo el premio “Medalla de Oro”. Sus
participaciones en el Salén desde 1911 son premdutante los afios 10, década en la cual artista
comienza a realizar sus primeras exposiciones iguhles, recibiendo favorables criticas. Jorge
Bermidez también habia exhibido sus obras en ladtipn Internacional del Centenario, y sus
envios a distintos salones nacionales y provireiste premiados en 1913, 1916, 1917 y 1920. En
1922 forma parte de la Exposicién InternacionaVdrecia.

Aungue con una menor trayectoria, tanto los orgaltres del evento José Fioravanti y
Emilia Bertolé (quienes exponen en aquel momengoadfras en el Museo Nacional de Bellas
Artes) como el escultor Nicolas Lamanna y los pegoEmilio Centurién y Augusto Marteu son
artistas que comienzan a ser reconocidos y legits@or la critica y el publico en aquellos afios.

° Documento extraido de Daniel Campiofe. cit

19 Se hace aqui referencia al concept@ampopropuesto por Pierre Bourdieu. Seglin este aut®gdmpos

se definen como “espacios estructurados de posi€i¢om de puestos) cuyas propiedades dependen de su
posicion en dichos espacios y pueden analizarséomma independiente de las caracteristicas de sus
ocupantes (en parte determinados por ellas)”. Bosttbs campos encontramos:

- “algo” que esta en juego: un capital especifesmaso, que solo tiene valor en relacién a esecéempeste
caso un capital simbdlico, la legitimidad artistica

- gente dispuesta a jugar, que lucha por la apepiade ese capital, cree en el valor del juegonoce las
reglas inmanentes al mismo.

- intereses fundamentales, comunes a todos Idsiparttes, vinculados a la existencia misma delpzam

- una complicidad basica, objetiva, que subyaaadas los antagonismos, dado que la lucha impliealag
posiciones enfrentadas estan de acuerdo sobrelaqeel lo cual vale la pena luchar; quienes luchan
contribuyen a reproducir el juego, mediante lamceeen el valor de lo que esta en juego, y notmrem los
fundamentos del mismo.

™ Diana Wechsler. “RevistBlus Ultra un catalogo del gusto artistico de los afios eeémt Buenos Aires”,
s/d.



Todos ellos participan en distintos Salones dedel,1obteniendo varios premios y elogiosas
mencione¥.

También los jovenes artistas Gramajo Gutiérrezalreeza, Pedone, Spilimbergo y Bigatti,
que se encuentran en aquel momento en el procebdsdgieda de un espacio de consagracion,
realizan varios envios a la institucion oficial artyp de 191&, aunque recién conseguiran los
primeros premios en ese espacio en los afios osteri

Sefalamos la participacion y obtencion de premipgleSalon como un punto relevante,
dado que desde su creacion en 1911 este espamostéuye como una institucién de formacion y
consagracion del arte oficial nacional, responsalde la creacion de una cultura artistica
dominante™ “Paisajes, retratos, desnudos, animales y unmstsmo que mira a las provincias en
clave gauchista, criollista e indigenista, segunzdma que se intente evocar, son los temas
privilegiados: la normativa del reglamento y laleseiones del jurado sostienen esta iconografia,
tratada con un lenguaje academicistaTambién la ciudad aparece como un tépico de isttdaé
urbanizacion, el cambio, la modernizacion, losggass portuarios e industriales son algunos de los
motivos recreados por los artistas de aquella égheaciudad como protagonista y testigo del
proceso modernizador es en suma el tema en elseusdsumen buena parte de las intenciones
implicitas en estos paisajes urbanos. La ecuaciantgada es la siguiente: motivos nuevos,
recursos plasticos tradicionalé§Tanto el Salén como la critica de arte instituldaAcademia y
la Comision Nacional de Bellas Artes apoyan y prewem, en aquel momento, una tendencia
tradicionalista, portadora de un lenguaje heredertas formulas del impresionismo, y también de
la pintura regional espafola. Solo después de meslide la década del 20 el Salén incorporara
aquellas obras que proponen una nueva figuracistmtd a la establecida.

Frente a esta tendencia, sustentada en un alto deadhstitucionalidad dentro del campo
artistico, surgen otros programas, que se enfreptaontraponen a los mandatos del sector
hegemonico. Las nuevas propuestas suscitan en 8uéeres un fuerte proceso de modernizacion
artistica. “Nuestra modernidad periférica —comadéficé Beatriz Sarlo— fue intensa en los afios

12 José Fioravanti participa del Salén Nacional dek@E2. En 1918 obtiene el tercer Premio en el Sal6n
Nacional, y al afio siguiente el Primer Premio. Ex23lrealiza su primera exposicién individual, y se
convierte en miembro de la Comision Nacional ddaBefrtes. Emilia Bertolé participa en distintoddbas
desde 1915. Obtiene un premio en el Salén Nacided915, y en 1921 se convierte en la primera mujer
ganadora de un primer premio en el espacio ofidel Sal6n. Lamanna es becado hacia 1911 por la
Municipalidad de Buenos Aires para realizar estsi@io Europa. Regresa al pais en 1914 y al aficesigui
obtiene el Premio Estimulo del Salén Nacional,%PBmio en 1919; una medalla en el Salon Nacideal
Artes Decorativas en 1921 y otra en 1922. Centugarticipa del Salon desde 1911. Gana el Premio
Estimulo del Salén Nacional en 1915 y 1916, en I 1® Premio y en 1920 el 1° Premio. Desde 192 e)]

la docencia artistica en la Escuela Nacional deBdértes Manuel Belgrano.

Augusto Marteu concurre al Salén Nacional desdel 394 diversos salones oficiales del interior dalp
Recibe el Premio Eduardo Sivori en el Sal6n Natided 919.

13 Gramajo Gutiérrez comienza a participar en dissis@mlones en 1918. En 1929 recibe su primer premio
el Salén Nacional. Bigatti realiza en 1920 su prireevio al Salén Nacional y en 1926 obtiene el Brim
Premio Nacional. Pedone obtiene en 1920 el PremicdJa Extranjeros en el Sal6n Nacional, y en 1930
consigue un Primer Premio en este espacio. Spiligabparticipa por primera vez del Salén en 1920. En
1922 obtiene el Primer Premio al Grabado. Al aaisnte recibe el Tercer Premio Nacional de pintEra
1925 gana el Premio Unico al mejor conjunto y eB31fecibe el Primer Premio en el Salén Nacional.
Lacamera asiste al Salon desde 1919 y en 193%raniliPremio Adquisicion en el Salon de Santa Fes Tr
aflos mas tarde es galardonado en el Sal6n Nacional.

14 yéase Marta Henos y Diana Wechsler (coords3s los pasos de la norma. Salones NacionalesetiasB
Artes (1911-1989)Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1999.

!5 Diana Wechsler. “Impacto y matices de una modethida los margenes”, en José Emilio Buructa
(director). Nueva Historia ArgentinaArte, Sociedad y Politicddos tomos). Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 1999, pagina 279.

16 Diana Wechsler. “Impacto y matices de una modeth&talos margenesOp. cit, pagina 284.



veinte en Buenos Aires. Su impacto fue asimilado ninera diferencial, registrandose la
convivencia conflictiva de obras cuyo texto plastmantenia efectos residuales junto a otras que
evidenciaban un cambio de lenguaje y exhibianrdistigrados de renovacioH”Este proceso de
innovacion artistica cuestiona los valores tradiales de los artistas mas establecidos, al mismo
tiempo que genera desplazamientos y aperturas lehciaterior del campo del arte, que se
encuentra a comienzos de los afios 20 en plenogardeesconsolidacion.

Luego de tres afios de la realizacion del primedraln grupo de artistas lleva a cabo el
“Salon de los Recusados”, donde se exhiben lass abchazadas por el jurado del Salén oficial.
Esta “primera accion antiacadémica de nuestra mitet artistica®®, asi como otro contra salén
que tiene lugar en 1918 bajo el lema “sin juradsgypremios”, son algunas de las intervenciones
realizadas potos Artistas del PuebJ@rupo que también participa en la exposicionrefieio de
los hambrientos en Rusia.

Integrado por los pintores y grabadores Adolfo @l José Arato, Facio Hebequer,
Abraham Vigo y el escultor Agustin Riganelli, la@gacién asume una posicion critica tanto con la
estructura del campo del arte como con el conwot@l y politico de la época. “Para estos artistas
el pueblo no sélo es el tema, sino también el wniEstiio ideal de su obra plastica que, de esta
manera, entrafia intenciones didacticas. Sus imageradistas, en las que conviven elementos
simbdlicos y alegéricos, se vinculan con las c#uwies e ilustraciones que circulaban en las
publicaciones obreras y, como ellas, podian seilnfante comprensibles por las clases
populares™® Partidarios del grabado —técnica que permite ¢alymcion de obras econémicas y
favorece la circulacion de las producciones porudios no convencionales—, y guiados por los
ideales sociales y politicos del anarquismo, stenaiones estéticas apuntan a despertar la
conciencia del pueblo. Las novedosas obras quaigead-en las cuales el cambio tiene que ver
mas con lo tematico que con lo plastico— interpédanvalores y las determinaciones del campo de
aquel momenfS.

También los trabajos realizados por el pintor Rar@@mez Cornet aportan una mirada
innovadora y movilizadora del campo, aunque totatmealejada de cualquier intencionalidad
politica. El artista inaugura en el afio 1916 sunpra exposicion en Barcelona, recibiendo
excelentes comentarios por parte de la criticaccCaiios después presenta en el Salon Chandler de
Buenos Aires una novedosa muestra, en la cual exbiibas fuertemente influenciadas por la
experiencia cubista. Aflos mas tarde, recordand@xgsriencia diria: “Era l6gico que un hombre
joven no permaneciese indiferente a la lucha esdabpara una nueva expresion. De regreso al
pais, traje yo también una concepcién estéticadglda producir reacciones contrarias, ya que
cultivibamos una pintura academizante y un impnésim de segunda marfa”

Como mencionamos anteriormente, la exposicion tigeisconvocada por el Partido
Comunista logra reunir a artistas que defiendegrproas estéticos muy diferentes, desde aquellos
mas tradicionales, legitimados por las principalestituciones del campo, hasta los mas
innovadores y criticos de los parametros estaleciglComo entender la confluencia de artistas tan
diversos, pertenecientes a posiciones enfrentadasoddel campo artistico de la época, en la
muestra por los hambrientos de Rusia?

En el caso de loatrtistas del Pueblosu participacion puede vincularse con el compsomi
indisociablemente artistico y politico que estdstas asumen y sostienen desde la década del 10,
momento en que el grupo comienza su obra y tamiiéactividad militante en las filas del

" |bidem pagina 275.

18 Miguel Angel Mufioz. “Los artistas del pueblo: angsmo y sindicalismo revolucionario en las artes
plasticas”.Op. cit, pagina 122.

9 |bidem pagina 117.

20 v¢ase al respecto Diana Wexhsler y Miguel Angel dliios Artistas del pueblo: Vanguardia ideolégica
dentro del campo artistico de Buenos Aires entrE8191935” Op. cit

2 Julio Payr6 Ramén Gémez CorndBuenos Aires, Editorial Guillermo Kraft Ltda., 4R



anarquismo. Para este grupo “la produccion de ten de& contenidos e intenciones sociales y
politicas involucra condiciones que exceden logdisnde lo estético y que suponen un compromiso
personal por parte del artistd’No resulta extrafio, entonces, que la agrupacidiesd a una
muestra en beneficio de los hambrientos del puelbdm, mas aldn si tenemos en cuenta la
flexibilidad existente en las fronteras de las digs tendencias de la izquierda en aquel momento, y
el jubiloso entusiasmo con el que los militantearguistas reciben y festejan la revolucion
bolchevique en los afios inmediatamente posteriooesubre de 19£%

Por otra parte, creemos que la adhesion al evemtparte del grupo debe pensarse como
parte de la doble estrategia que llevan a caboed&8d4: realizan préacticas de resistencia,
generando y participando en espacios alternatitoSaédn, pero al mismo tiempo envian
individualmente sus obras a la institucion, busoaser aceptados y premiados por la misma. Por
este motivo, los miembros de la agrupacion no dwdaaprovechar un espacio no convencional
como el de la exposicion convocada por el Partido@hista para exhibir sus obras, al mismo
tiempo que buscan la consagracion oficial en Iggm@es instituidos. Encontramos un claro
ejemplo de esta doble estrategia en las accion&gamelli, quien luego de convocar junto a los
Artistas del Puebl@l primer contrasalon en 1914 y al Sal6n de Asdistalependientes en 1918,
ganaria, meses después de organizar la exposield@Padido Comunista, el primer premio en el
Salén Nacionaf.

Con respecto a los artistas mas jovenes, que reor@ienzan en aquellos afios su carrera
como artistas profesionales (Gramajo GutiérrezatigLacamera, Bilis o Pedone) nos parece
posible entender su participacion en el eventorizgdo por el PCA a partir de esa busqueda de la
consagracion que transitan en aquellos afios. Plas & exposicién por el hambre en Rusia
constituye un posible espacio donde mostrar suasplitado que los organizadores del evento
muestran una voluntad de apertura e inclusiérhara de sumar artistas a la muestra.

Esa doble apuesta de los organizadores, que imgliceconocimiento del arte legitimo
pero también una muy buena disposicion frenteraiévo constituye uno de los rasgos centrales de
la exposicién, y la caracteriza como un espacio ftégble y receptivo que el del Saldn,
sumamente atractivo para los artistas “principiintea construccion de un lugar de visibilidad y
reconocimiento dentro del campo artistico de lacéms, sin duda, uno de los factores ineludibles a
la hora de analizar la concurrencia de los artistisexposicion por los hambrientos de Rusia. Sin
embargo existe, ademas, otra dimension de gravara@ que puede ayudarnos a comprender las
variadas adhesiones que despierta la muestra agstanjuntar fondos en beneficio del pueblo de
los soviets. Nos referimos en este punto al inménpacto que provoca la Revolucién Rusa en el
campo intelectual de Buenos Aires.

Antes sefialamos la animosa recepcién que despiedartontecimientos revolucionarios
en las filas del anarquismo argentino, pero no satee los militantes anarquistas se generan ecos
positivos. El campo intelectual portefio encuentréaeexperiencia de la revolucion un escenario de
cambios y novedosas transformaciones, que rapideansenconvierte en el fundamento de una
nueva cultur®.

En aquellos afios la revolucion bolchevique atraatetés de las mas diversas miradas, y
suscita un generalizado consenso, que se extiamds alla de las imprecisas fronteras de la

22 Miguel Angel Mufioz. “Los artistas del pueblo: angsmo y sindicalismo revolucionario en las artes
plasticas”.Op. cit, pagina 119.

% yéase Roberto Pittaluga. “Lecturas anarquistasadevolucion rusa”, efPrismas. Revista de Historia
Intelectualn® 6. Buenos Aires, 2002.

% véase los trabajos de Diana Wechsler. “Impacto faesde una modernidad en los margen@g'. cit, y
Miguel Angel Mufioz. “Los artistas del pueblo: ansdsmo y sindicalismo revolucionario en las artes
plasticas”.Op. cit

% Véase Beatriz SarldJna modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 19BQenos Aires, Editorial
Nueva Visién, 2003, pagina 122.



izquierda”®® La ola de entusiasmo desatada por la revoluciéoctigbre invade a muchos de los
integrantes de la intelectualidad y la politicardestro pais, motivando rupturas y fervores, e
inspirando nuevos debates y problemas, en un dlenadeas sumamente “apasionado por la
novedad®’.

Uno de los temas que pone en el centro de la es@eeaolucion rusa es el de la “cuestion
social”, en un ambiente agitado por las huelgasyriovilizaciones obreras que se multiplican cada
dia, a pesar de los violentos métodos represivibzadbs por el Estado para frenarlas. En este
contexto, tanto desde la derecha como desde léeidgu—y por motivos sumamente diferentes—
son muchas las voces que vaticinan el legado pogitie dejara la experiencia de la revolucion
soviética a la humanidad, como incentivo para klizaciéon de las “tan necesarias” reformas
sociale’. No es el objetivo de este trabajo detenernosaendiferentes posturas y polémicas
suscitadas en relacion a este problema, pero sigcpinos destacar que, mas alla de las diferentes
apreciaciones motivadas por la revolucion rusaagods miradas coinciden en un punto: “su
significacion mayor para el nuevo rumbo histériae e creia habia abierto la Primera Guerra
Mundial®,

La muestra en beneficio de los hambrientos en Rusiatituye un atractivo escenario en el
cual es posible observar la resonancia de la reiwilen el campo artistico de Buenos Aires. Es en
este contexto de preocupacion por “lo social’ y rdéltiples e inesperadas adhesiones a la
revolucion bolchevique en el cual debemos pensarpkrticipaciones de Gémez Cornet (ex
canciller argentino en Espafa durante 1920), Jamsévanti (que habia realizado a fines del siglo
XIX dos relieves en los muros del Hall de Honorla@é€Casa Rosada) o artistas como Bermudez,
Rossi, Marteu, Lamanna, Bertolé y Centurion, proohés del arte aceptado oficialmente, mas
vinculado a la ideologia de la oligarquia terraate o al radicalisni

Los ecos generados por los épicos actos revolutdsnagran movilizar tanto a los artistas
afiliados al anarquismo como a aquellos otros iioamente mas conservadores 0 que no estan
articulados a proyectos politicos o partidariosiopgue sin embargo brindan su apoyo a la
revolucion. El gran impacto ideol6gico y politicaopocado por la revolucion rusa origina diversas
practicas y discursos artisticos, genera compra@rasire artistas y escritores, y articula grupos
generalmente apartidarios. “Se trata, una vez dedgspiritu déo nuevg librando su batalla en un
remoto lugar del planeta, pero cuyo desenlace detisivo para todos los pueblos del mundo y
también para los intelectuales que descubren eraRugvas modalidades de insercion de su
trabajo. (...). Son periodistas, poetas, artistaa puienes las transformaciones realizadas emRusi
ocupan todo el horizonte de cambio posible, manegaasa informacion directa y no reparan en los
detalles sino en la magnitud del movimiento. Par, és solidaridad tiene, muy a menudo, una
forma antes moral que politicd”’Uno de los discursos pronunciados el dia de lagimacion de la
muestra —a cargo del “camarada ScheimbBérgionfirma estas apreciaciones:

“Aun cuando sus organizadores son francamente sitopda la gran revolucion
rusa, han querido de propoésito colocarse en est mar encima de todo pleito
politico para que su ayuda al pueblo ruso fuesesfidgaz y numerosa™

%6 Tulio Halperin DonghiVida y muerte de la republica verdadera (1910-19#)enos Aires, Editorial
Ariel, 2000, pagina 78.

2" Roberto Pittaluga. “Recepciones de la revoluciésar el caso de los anarco-bolcheviques’, &ornadas
de Historia de las Izquierda€eDInCI. Buenos Aires, 8 y 9 de diciembre de 2@@@ina 3.

2 Tylio Halperin DonghiVida y muerte de la republica verdadera (1910-198). cit

29 Roberto Pittaluga. “Lecturas anarquistas de lalteion rusa”Op. cit, pagina 180.

30 Emilia Bertolé pintara al afio siguiente de la exgiéa convocada por el Partido Comunista tres resrde
Hipdlito Yrigoyen, y venderéa algunos de sus traba@dviarcelo T. de Alvear, gran admirador de suasbr
31 Beatriz SarlolUna modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. cit, pagina 123.
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Quienes organizan el evento —Bertolé, Fioravamiganelli— son artistas muy diferentes, tanto en
sus programas estéticos como en sus inclinacianiégas, pero en esta ocasion dejan de lado sus
diferencias para ayudar a la republica de los savies palabras de Scheimberg dan cuenta de ese
amplio consenso que despierta la revolucion bolgoeventre los organizadores de la exposicion,
pero también hacen hincapié en la intencién d@doscipantes de colocar en un plano secundario
las cuestiones politicas, para incrementar y efizati la solidaridad con el pueblo soviético. Esta
aclaracion, realizada en el discurso inaugural,imdea a pensar que la ayuda a Rusia por parte de
muchos artistas parece ser motivada mas por regpitidad moral que por convicciones politicas.

También este otro pedido, realizado el mismo dila égertura de la muestra, da cuenta del
caracter moral que reviste en muchos casos laasiolatl con el pueblo ruso:

“Y cerré el acto el sefior Navarro Mouz6 quien extia@l publico, en nombre de
un cristianismo bien entendido, a prestar ayudpuablo ruso que lucha en el
mundo por imponer un sentimiento nuevo de justitia”

En este clima de entusiasmo por la experienciaadevolucion y responsabilidad moral
con el pueblo ruso, la exposicién benéfica con uaid&soviética convocada por el PCA también
representa, para los artistas mas reconocidosuqiarés del “arte oficial”, una buena oportunidad
para mostrarse, exhibir sus trabajos e incrementarapital simbdlico, esa propiedad semejante a
“una verdadera fuerza magi¢aimprescindible en la competencia por la legitiridatistica. De
hecho, la muestra tiene una importante recepciésotmen la prensa del Partido Comunista, sino
también enLa Vanguardia—6rgano oficial del Partido Socialista—, en el icanhal diario La
Naciony en El Diario. Todos estos periddicos informan sobre la apeiderda exposicion y el
sorteo de obras, realizan comentarios favorabkxzade la “generosa iniciativi’en favor “de los
menesterosos de Rusia” y hacen referencia al ‘puilditraordinariamente numero3otjue se
congrega en la Cooperativa Artistica. También aygaral dia siguiente de la inauguracién, en la
seccion “Bellas Artes” dea Nacién un extenso comentario acerca del evento:

“... pintores y escultores, en su mayoria muy lefjeda riqgueza, se desprenden de
sus trabajos para favorecer a otros seres humaassatesitados que ellos. Los
trabajos que se exponen llenan materialmente la &alla Cooperativa y, con
pocas excepciones, encuéntranse representadosterexg@msicion los artistas
nacionales actualmente de mayor actuacion”.

La Nacionelogia tanto la actitud generosa de los artistaticmntes como la calidad de la
exposicion, que logra reunir a los artistas nademanas reconocidos en aquel momento. Sin
embargo no menciona, en ninguna de las notas pdbkcsobre la muestra, que la misma es una
iniciativa del Partido Comunista, enmarcada enaamapafa destinada a juntar fondos para asistir a
una nacién socialista. Tampoco se hacen comentaidse el discurso pronunciado por
Scheimberg —militante comunista— el dia de la ineagjén, pero si se destaca la participacion del
Dr. David Speroni, reconocido médico del Hospi®lQlinicas, quien también elogia la iniciativa y
a los artistas que participan. Mientras tamdolnternacional érgano de prensa oficial del Partido
Comunista durante aquel periodo, destaca la om@idiz de la exposicion, y realiza varios

3 jdem.

% Pierre BourdieuRazones préacticas. Sobre la teoria de la acciarcelona, Editorial Anagrama, 1997,
pagina 171.
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comentarios sobre los artistas y sus obras. ¢ Gudlmirada del partido de vanguardia sobre el arte
y los artistas hacia 19227 Realizaremos a contibnabgunas consideraciones al respecto.

EL ARTE Y LOS ARTISTAS, SEGUN EL PARTIDO COMUNISTA
ARGENTINO

Desde sus comienzos el PCA se construye segun @tlonteninista de partido, que se habia
consolidado y ratificado con el triunfo de la Rexaddn Rusa de 1917. Segun Lenin, el Partido
Comunista esta llamado a ser la vanguardia de dsecbbrera: concientizador, conductor y
orientador de la actividad de los trabajadoresodog los ambitos de la vida, es el Unico capaz de
dirigir el proceso de las transformaciones y lanluias sociales. De acuerdo al lider revolucionario
“solo el Partido Comunista, si es realmente la vangdja de la clase revolucionaria; si abarca a los
mejores representantes de dicha clase; si se cenmgmeomunistas conscientes y fieles que han
sido educados y templados por la experiencia déugha revolucionaria tenaz... es capaz de dirigir
al proletariado en la lucha mas implacable, degisy final contra todas las fuerzas del
capitalismo®.

Esta idea del partido como vanguardia del proledari pensado como una herramienta para
la toma del poder, se proyecta desde un primer mans®bre las estrategias y las practicas del PC
local. Las directivas de la Komintern son clar&specificas en este sentido:

“Pues esa es la tarea del Partido Comunista: satgritamente el movimiento de
las masas proletarias, dar las directivas pregise@nquistar la confianza de las
masas gracias a la dedicacién y la audacia de liitantes. M&s que en otros
paises es necesario que vosotros os coloquéis reiempda vanguardia del
movimiento obrerc®.

Codovilla, miembro del grupo dirigente desde lagemes sefala al respecto: “Nuestro partido no
surgi6é a la vida como un partido homogéneo, puesleemarxista no era homogénea... Por esa
razon los afios 1918 a 1928 fueron afos de luchasatpor la formacién de un partido de nuevo
tipo, centralizado, dotado de una ideologia maaxistinista™”.

En el marco de esta concepcion del partido compzaga, que anticipa y marca el camino
hacia el cambio social, los comunistas de los pomefos organizan una intensa actividad
cultural, orientada fundamentalmente hacia la ckaabajadora, y concebida como propuesta
alternativa a la cultura hegemoénica de la claseimfmte. Entre las diversas iniciativas realizadas
en aquella época encontramos la creacion de ut@iabpropia (Cooperativa Editorial Claridad),
una importante actividad periodistica (que incldigzios, revistas y hasta una publicacion infantil
destinada a los nifios proletarios), conferenciasiutas comentadas, jornadas de cine ruso,
festivales artisticos, obras de teatro, charlaseseducacion sexual para mujeres, concursos de
poesia y algunos conciertos de musica rusa. Tanskiédnndan bibliotecas, algunas escuelas y una
liga deportiva obrera, con decenas de equipostlelfiCon respecto a la politica cultural llevada a
cabo por el partido en los afios 20, Hernan Camarefiala que “los comunistas manifestaron
mucho mas explicitamente que el Partido Socialistavocacion por crear una cultura alternativa a
la impulsada por las clases dominantes, al tiem® expresaron algunos matices a la oferta
presentada por el partido de Justo. El principallfurenuncia a asignarle aquel lugar central gue |
otorgaban los socialistas a su propuesta pedag@gicdita y cientificista, clave para su objetivo d

39V. I. Lenin. La defensa del Primer Estado Socialisaienos Aires, Editorial Polémica, 1976, pagina 24

“? Daniel Campione (editorp. cit

“1 Victorio Codovilla.Nuestro camino desemboca en la victoBaenos Aires, Editorial Fundamentos, 1954,
pagina 11.



incorporar a los trabajadores a la vida civica juafjo electoral. Esta era una operacion que los
comunistas reputaban como ‘reformista’. (...) Sddalucha de clases extraparlamentaria y
antisistémica el camino para la liberacion de éselobrera. Las practicas de socializacion cultural
debian servir para alimentar ese proceso de autmgpag&ion, que siempre se resolvia en la lucha
politica revolucionarid®.

¢, Qué politica en materia de arte y estética delipartido de vanguardia en sus primeros
afios de existencia? Un recorrido por las paginbpeat@dicolLa Internacionalnos confronta con
la existencia de opiniones y criterios muy diverdas primera nota referida a temas artisticos
aparece en febrero de 1921. Un articulo titulada libertad artistica de Lunacharsky” critica
duramente la flexibilidad de Anatoli V. Lunacharsk€omisario de Cultura y Educacién de la
Republica Soviética— con respecto al accionar de dscritores y poetas rusos. El articulo
mencionado es una reproduccion de una nota publiea&Pravdg vocero del régimen soviético;
a continuacién del mismo puede leerse un pequedo, tescrito por algun colaborador locallde
Internacional donde se afirma:

“Es ya tiempo de inducir el pensamiento de nuespostas comunistas a la
disciplina del partido, rigurosa pero neces&ria”

Casi un afio después, el 8 de enero de 1922 seuiaaeg el periddico una nueva seccion:
“Literatura y critica”, en la cual se publicaras lgocas notas sobre arte y estética que se daran a
conocer en aquellos afios. Bajo el titulo “El artéaybelleza” se reproduce, ese mismo dia, un
articulo escrito por Francisco Pi y Margall, qusmnea una clasica discusion acerca del concepto de
belleza. El texto en cuestiéon discute el concepietivista de lo bello, definiendo la belleza como
una impresién subjetiva. El autor postula que exist sentimiento “universal” de belleza en todos
los seres humanos, pero que éste se expresa deandif@ente en cada persona, en cada
individualidad. En consonancia con la afirmaciéntkena sobre los juicios estéticos, Pi y Margall
sostiene que todos los juicios sobre lo bello socigs individuales, y no pueden generalizarse
como algo absoluto.

Los dos articulos publicados &a Internacionaldefienden posturas estéticas totalmente
diferentes; el primero exige disciplina, que etidarimponga criterios capaces de guiar el quehacer
artistico, el segundo se instala en la defensaoslguicios estéticos individuales, rechazando
cualquier dogma que intente imponer criterios aliesl Tres meses mas tarde aparece, en la
misma seccién, un articulo firmado por Arturo Cappiitante del PC italiarig, titulado “El arte y
la revolucion”. Su texto plantea, por primera ventdo la prensa comunista, el “urgente problema
de un arte proletario”, defiende a la vanguardiarfsta y a su lider italiano, Marinetti, y conctuy
afirmando que “el arte proletario sera futuri§ta”

Como puede observarse, hacia 1922 no existe todavial joven Partido Comunista
Argentino —como asi tampoco en Partido Comunistéé8co— una politica claramente definida en
materia de arte. Ningln programa estético apanecgeel momento como la tendencia oficial o
dominante. Por este motivo, las paginaslLde Internacional albergan argumentos totalmente
diferentes y opuestos en relacién a las cuestianissicas.

*2 Hernan Camarero. “La experiencia comunista en @ldoule los trabajadores 1925-1935. cit, pagina
203.

3 La Internacionain® 106, del 12 de febrero de 1921.

4 Cappa era hermano de Benedetta Cappa, quien erha8iaconocido a Filippo Marinetti en el estudio d
Balla. La pareja se casaria en 1923, cuatro afspude que el lider futurista escribiera el “Masiftecontra
el matrimonio”.
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Esta falta de definicién con respecto a un prograstético “oficial” del partido también se
hace notoria en los comentarios acerca de las gomforman parte de la exposicién a beneficio de
los hambrientos de Rusia, publicados en el digid’drtido Comunista:

“Seria dificil sefialar obras, pero entre las muadmay buenas se destacan en
pintura: una tela, “Maternidad”, de Facio Hebequkma de profundidad, un
retrato al pastel de Emilia Bertolé de extremadazZa, una gouache de Vigo, un
Gorki de Centurién y un Tolstoi de Bilis, ambosatbdn, una acuarela de Ramon
Silva, donada por sus deudos, un cuadro de Bell@mmnunién”, un 6leo y dos
grabados en madera de Arato, y unas manchitasdim@eEntre las esculturas se
destacan Riganelli, José Fioravanti, Bigatti y Lana'®.

La critica publicada eha Internacionaldestaca las obras de lagtistas del Puebloque eligen el
lenguaje plastico del realismo para realizar suglymciones; los retratos y acuarelas de Emilia
Bartolé y Silva, mas cercanos a las férmulas dplésionismo y el naturalismo decimondnico; los
trabajos de los jovenes Bigatti, Bilis y Pedonela® obras de Fioravanti y Lamanna, artistas
premiados asiduamente por los tradicionales juraficisles de aquellos afios. Asimismo, se elogia
la participacion de Centurién, pintor que tieneagmel momento una importante presencia en la
lujosa y selectiva “pinacoteca” de la revigtus Ultra la cual funciona desde 1916 “como un
importante espacio de formacioén y condicionamiafb gusto artistico del publico de Buenos
Aires”, orientando al coleccionismo y configuraraldravés de la ecuacién arte/status el estilo de
vida de la burguesia nacioffal

Por otra parte, no se menciona en el articulo dagmcia de Gomez Cornet, representante
de innovacién y la nueva figuracién dentro del came la época. Con algunas (pocas) diferencias,
los artistas destacados par Internacionalson casi los mismos que los sefialados por laaxdit
diario La Nacién Las propuestas contraculturales que los comugnistgentinos desarrollan en sus
iniciativas vinculadas al cine, el teatro, la kiera, el deporte, la muasica, el periodismo y la
educacion, no tienen su correlato en lo referidaes plasticas. Todo lo contrario. El recién coead
partido de vanguardia resulta ser bastante traditia la hora de emitir sus juicios estéticos en
referencia a las producciones del arte nacional.

Su convencional gusto con respecto a las artesigaldsambién queda en evidencia si
analizamos la conformacion de la comisién orgamizade la muestra: dos artistas reconocidos y
legitimados oficialmente, y solo un artista “paléfi, que produce obras con contenidos sociales.
También resulta de interés observar cédmo se estaldecalidad de la exposicion y de los artistas
gue participan de la misma:

“En cuanto a la Exposicion en si, afirmamos que 8sién no desmerece en nada
a los de las exposiciones oficiales. Han concuraideste los mismos artistas que
concurren el Salén Nacional y muchos de ellos #les organizadores, entre
otros— han obtenido los mas altos premios y egf@resentados con obras valiosas
en el Museo Naciona!®,

La comparacion con el Salon Nacional se vuelvaudible a la hora de legitimar y darle prestigio a
la exposicion realizada por el Partido Comunistgeftino. Mas alla del amplio espectro de
propuestas estéticas que ofrece la muestra, lag@tion obtenida en las instituciones oficiales
constituye el parametro utilizado para avalar aaldistas. En tiempos de ausencia de dogmas que

“% La Internacionah® 276, del 22 de enero de 1922.
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guien los juicios estéticos emitidos por los miemsbdel partido, la valoracidon de los artistas se
realiza siguiendo los criterios establecidos psttiadicionales instancias consagratorias del campo
artistico local.

Otro tema que ocupa las paginas del diario ofid&l PCA, en los dias posteriores a la
muestra, es el que se refiere al rol del arte yaftistas en la sociedad. El 4 de febrero de 1822 s
publica un agradecimiento para los artistas querexp y donan sus obras para el pueblo ruso. En
ese articulo, ademas, se caracteriza el rol dedtBuflue ocupa el artista dentro del sistema
capitalista, “obligado a distraer los ocios de gumaga”’, explotado por los nuevos mecenas
burgueses que en realidad “son sus parasitoedmbién se hace referencia al singular lugar que
ocupan el arte y los artistas en la Republica ssdwiets:

“En ninguna parte, en ninguna época, los artis@s $ido, como en Rusia,
vindicados de las milenarias infamias. En plenastaife, los soviets, con las
armas en la mano, defendieron de las devastadim@rbaras los tesoros artisticos
expropiados a quienes los substrajeron a la cultaigersal. Rusia afirmé el
principio, profundamente revolucionario, de quamé es sagrado. Y en ese pais,
tan maltratado por la calumnia, los comunistasespienden del oro y la riqueza
material; pero conservan para todos, a truequesienhs grandes sacrificios, el
tesoro del esfuerzo humano superiorizado por kareuértistica, con lo que rinde a
los artistas el supremo homendje”

De acuerdo a este texto, las fuerzas transformadigda revolucién han otorgado en Rusia un
nuevo y especial sentido al arte y las produccicaefsticas. Lejos de vivir humillados vy
condicionados por los caprichos del mercado burgieésartistas han encontrado un merecido
reconocimiento en la nueva sociedad proletaria.cBemciones son ahora valoradas y defendidas
por el pueblo ruso, que brinda al arte y a losst@gi un lugar sagrado. El arte ha encontrado en
Rusia una nueva funcién social, y los artistas poe@n esa nueva organizacién econémica,
realizar sus producciones en un clima de respetsysoobras, totalmente liberados de las presiones
del mercado capitalista.

Estas son las visiones referidas al arte y a ltstas que circulan en las paginas del
periédico oficial del Partido Comunista Argentinaccamienzos de 1922. Los primeros afios de
existencia del PC local se configuran como un perien el cual la ausencia de lineamientos
estéticos oficiales posibilitan un clima de apertyraceptacion de criterios artisticos muy diversos
en el seno del partido. Todavia no se vislumbram,aquel momento, los debates y los
enfrentamientos que desencadenaran, afios mas varies expulsiones y rupturas, alejando a
muchos artistas argentinos de las filas del cormmigernaculo.

CONSIDERACIONES FINALES

A lo largo de este trabajo hemos querido realizeyureas consideraciones sobre ciertos
interrogantes que han sido hasta ahora muy poadiadbs por la sociologia y la historia del arte
argentino. El inédito caso de la exposicién adéstiestinada a juntar fondos para la Rusia sowetis
nos ha prestado su escenario para abordar algueatones vinculadas a las relaciones que se
establecen entre los artistas, el arte y la paléit los primeros afios de la década del 20.

La Exposicion en Beneficio de los Hambrientos esi&se enmarca dentro de la estrategia
internacionalista que el partido comunista defiepdesarrolla desde sus primeros afios de vida. El
internacionalismo es concebido por los comunistasocla cosmovision y la posicién politica mas

4% a Internacionain® 287, del 4 de febrero de 1922.
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adecuada para el proletariado, clase internaciongs intereses radican fundamentalmente en el
triunfo del comunismo a nivel mundial.

La muestra artistica solidaria con la Rusia satigtise organiza como parte de una
campahfa internacional en la cual el Partido Contaurfisgentino participa siguiendo un pedido de
la Komintern, organizacién que mantiene estreclaswos con el PCA en esos afios.

En aquella ocasion el joven partido le confiereea teconocidos artistas la organizacion
del evento, constituyendo de ese modo una comgiganizadora lo suficientemente legitimada
dentro del campo artistico de la época como paeguaar y resguardar el prestigio de la
exposicion.

Los juicios estéticos en relacion a la calidadadeXposicion y de las obras, publicados en
el periddico oficial del partido, resultan ser tatécticos como tradicionales, y respetan los mésmo
criterios y parametros que sostienen, en aquel mmnkas instancias oficiales de consagracion del
campo artistico.

Vinculamos esta situacion al hecho de que todavia922 el Partido Comunista local no
responde a ningun lineamiento estético oficialpry garias las miradas y las opiniones acerca del
arte y de la préctica artistica que circulan erdrgano de prensa. Apasionadas defensas del arte
futurista como arte proletario, pedidos de disnaainiento y criticas al ministro Lunacahrsky por su
falta de limites a los artistas en Rusia convivanek periddico junto a reivindicaciones de la
subjetividad individual como Unico criterio paract@acion y la emision de juicios estéticos.

Los artistas que concurren a la exposicion en b@oedel hambre en Rusia y deciden
donar sus obras para ayudar al pueblo de los sasgesienten profundamente interpelados por la
revolucion bolchevique, y por el devenir de losrdecimientos que tienen como protagonista al
primer pueblo que ha elegido un régimen socialistmo forma de vida. Por este motivo la
convocatoria realizada por el Partido Comunistadagunir a artistas muy diversos, mas alla de sus
ideologias politicas o pertenencias partidariggegenta una gran variedad de propuestas estéticas.
Asi, la muestra se convierte en un espacio deilidsiti que atrae tanto a los artistas principiaotes
menos reconocidos como a aquellos mas prestigioagtimados dentro del campo del arte de la
época. Las repercusiones en la prensa tambiéniaredalorables para los artistas, dado que tanto
en los periddicos de izquierda como en los diamds tradicionales de Buenos Aires se elogia su
actitud generosa y comprometida con el pueblo sisdweiets.

La Exposicion en Beneficio de los Hambrientos ersi®wonstituye el primer evento
artistico local que forma parte de un programaotidaridad internacional, destinado en este caso a
asistir a la nueva nacion socialista, e inauguranodo particular de articulacion entre el arte y la
politica, que se repetira, con diferentes matiersjarias ocasiones durante las décadas siguientes.



