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1. Fundamentación  

 

El cine como objeto de estudio nos permite integrar las miradas de la teoría social y 

cultural, los estudios del discurso y el análisis de la imagen, entre otros. La investigación 

social sobre el cine involucra su análisis en tanto discurso estético producido por actores 

sociales que interactúan en determinados contextos políticos y económicos, en marcos 

institucionales y legales, con recursos y limitaciones de diversos tipos. El seminario 

propone abordar el análisis de los textos fílmicos en sus contextos, provocando cruces entre 

las teorías sociales y culturales, por un lado, y las obras fílmicas, por el otro. 



Esta consideración de los cines producidos en América Latina problematiza el estatus del 

cine en tanto objeto estético en que se cruzan las políticas culturales del Estado, la lógica 

mercantil de la producción de las industrias culturales y los regímenes simbólicos de 

interpelación identitaria. El seminario propone analizar la cinematografía latinoamericana 

atendiendo a las matrices culturales presentes en las producciones fílmicas; a los problemas 

comunes que enfrentan las industrias de cine; a los diálogos entre las obras, los textos y los 

personajes del cine en el continente. En este sentido, se estudia la conformación de modelos 

fílmico-narrativos en perspectiva comparada. Asimismo, se problematizan los vínculos de 

la producción cinematográfica en América Latina en relación con el cine de Hollywood y 

con el cine europeo. 

 

2. Objetivos  

 

- Estudiar los vínculos existentes entre cine, sociedad y cultura en América Latina en 

diferentes períodos históricos; 

- Ofrecer marcos conceptuales que permitan trascender las problemáticas de las 

cinematografías nacionales estableciendo ejes comunes de análisis; 

- Facilitar la adquisición de herramientas teóricas y metodológicas para el análisis del 

cine de América Latina en tanto producción estéticasituada históricamente; 

- Desarrollar una lectura sociológica sobre los cines latinoamericanos, que atiendan a 

las diferentes aristas políticas, económicas, sociales, estéticas del fenómeno.   

 

3. Contenidos  

 

Unidad I. EL CINE EN AMÉRICA LATINA: DEBATES Y NUEV OS ENFOQUES 

TEÓRICO-METODOLÓGICOS 

Debates políticos e historiográficos. Las historias canónicas del cine en América Latina. 

Hacia una periodización del cine latinoamericano. La perspectiva de las Ciencias Sociales 

para el estudio del cine:actores, industrias, Estado y estéticas. Las nuevas metodologías de 

la historia social del cine. Sociología, economía política y estudios culturales del cine.  



 

Unidad II. LA ÉPOCA DORADA EN EL CINE DE AMÉRICA LA TINA 

Los cines de género en Argentina, Brasil y México. La ópera tanguera, la chanchada y la 

comedia ranchera. Relaciones entre los cambios sociales y políticos con la construcción de 

las industrias de cine. Los estudios de cine, el starsystem y las publicaciones periódicas de 

la época. Textos estrella de las principales figuras. Lecturas comparadas. La circulación 

regional del cine en la época dorada.  

 

Unidad III. EL NUEVO CINE LATINOAMERICANO 

Convergencias continentales y movimientos político-intelectuales. Los festivales de cine y 

la integración regional. Los debates estéticos. La influencia del neorrealismo italiano y su 

recepción en América Latina. El cinema novo y la obra de Glauber Rocha. La estética del 

hambre. El cine boliviano y el grupo Ukamau.  

 

Unidad IV. EL CINE CONTEMPORÁNEO EN AMÉRICA LATINA 

El nuevo marco legal del cine en América Latina, estudio de casos. Lecturas políticas y 

estéticas, ¿un cine neoliberal o posmoderno? Los circuitos de festivales internacionales y 

los fondos de coproducción. Ibermedia y el auge de las coproducciones en América Latina. 

El Mercosur como espacio cinematográfico. Los cines de la crisis en Argentina, Brasil y 

Ecuador.  

 

 

4. Metodología de trabajo 

 

La dinámica de trabajo del seminario consiste en el análisis y discusión de un conjunto de 

películas latinoamericanas de distintos períodos históricos, a partir de la lectura simultánea 

de textos teóricos, metodológicos e históricos que permitan plantear preguntas e hipótesis 

interpretativas. En este sentido, la primera unidad del programa se despliega 

transversalmente a las restantes unidades que se abocan al estudio de períodos específicos 

del cine latinoamericano. En cada encuentro, se dedicará un tiempo a la exposición de la 

profesora y/o de los estudiantes del seminario, acerca de la bibliografía seleccionada. Un 



segundo momento de cada reunión será reservado a la visualización de fragmentos de las 

películas indicadas previamente y la discusión en torno de ciertas secuencias. Los 

estudiantes deben contar con tiempo durante la semana para ver las películas con 

anticipación.  

 

5. Cronograma de clases 

 

Clase 1. Presentación del seminario y de la propuesta de trabajo. Enfoques teóricos sobre la 

unidad o fragmentación del cine latinoamericano. Panorama de la historia del cine 

latinoamericano: hacia una posible periodización. Filmografía: Cinema de lágrimas (1995, 

Nelson Pereira dos Santos). 

 

Clase 2. Las historias canónicas del cine en América Latina. Debates historiográficos y 

perspectivas contemporáneas. Análisis comparado de las principales vertientes y discusión 

de las nuevas herramientas conceptuales y metodológicas. Los enfoques de la sociología, la 

economía política y los estudios culturales. Los datos estadísticos sobre cine.  

 

Clase 3.La época dorada del cine en América Latina. Cine sonoro, estudios y starsystem. 

La música y la nacionalización del cine. Contexto sociopolítico: las democracias de masas, 

las industrias culturales y el consumo popular. El cine clásico en México: melodramas y 

comedias rancheras.Filmografía: Allá en el rancho grande (1948, Fernando de Fuentes), Lo que le 

pasó a Sansón (1955, Gilberto Martínez Solares),Ahí está el detalle (1940, Juan Bustillo Oro). 

 

Clase 4. Laera dorada del cine mexicano. La obra de Emilio el “Indio” Fernández.  

Influencias y filiaciones estéticas. Las variantes del melodrama. Filmografía: Doña Bárbara 

(1943, Fernando de Fuentes), María Candelaria (1943, Emilio Fernández), Enamorada (1946, 

Emilio Fernández) y Aventurera (1950, Alberto Gout).  

 

Clase 5. La época dorada del cine argentino: melodramas, óperas tangueras y comedias 

costumbristas.Procesos de modernización cultural y “nacionalización” del tango.Los 

estudios y elstarsystem local. Filmografía: Ayudame a vivir (1936, José Agustín Ferreyra); Besos 



brujos (1937, José Agustín Ferreyra); Los martes orquídeas (1941, F. Mugica), Navidad de los 

pobres (1947, Manuel Romero). 

 

Clase 6. Las chanchadas en Brasil: la comedia regional en perspectiva comparada. El 

vínculo con Hollywood, de la copia a la parodia, y el intertexto político. La lógica del 

carnaval: el humor y la musicalidad como rasgo de las culturas populares en América 

Latina.  Filmografía: Nem Sansao e nem Dalila (1953, Carlos Manga), Mujeres que bailan (1949, 

Manuel Romero).  

 
 

Clase 7. El Cinema Novo brasileño.  

La radicalización política y cultural en Brasil hacia la década de 1960. Las vertientes del 

cinema novoen Brasil: antecedentes e integrantes. El cine de Glauber Rocha y su 

pensamiento estético-político. La estética del hambre, de la violencia y del sueño. Los 

debates de la vanguardia: hacia la descolonización del lenguaje cinematográfico.  

Filmografía: Como Era de GostosomeuFrancês (1971, Nelson Pereira dos Santos), Dios y el diablo 

en la tierra del sol (1964, Glauber Rocha), Terra em transe (1967, Glauber Rocha), Macunaima 

(1969, J. P. de Andrade).  
 

 

Clase 8. El cinema marginal brasileño. 

Los períodos del cinema novo y sus derivaciones. La creación de Embrafilm, los márgenes 

del cine y las producciones alternativas. Politización y estetización, enfrentamientos de 

figuras autorales. Filmografía:  

 

Clase 9. La Revolución Cubana y el ICAIC.  

Nuevo cine latinoamericano. El contexto sociopolítico: impacto de la Revolución Cubana. 

Radicalización política en América Latina. El cine de Tomás Gutiérrez Alea y Santiago 

Álvarez. Los manifiestos cinematográficos y las discusiones estético-políticas. Filmografía  

Memorias del subdesarrollo (1968, Tomás Gutiérrez Alea), Now!, 1965, Santiago Álvarez. 

 
 

Clase 10. El cine político en Bolivia: Sanjinés y el grupo Ukamau 

La apuesta del cine junto al pueblo: el protagonismo de mineros y campesinos. La cultura 



andina y su cosmovisión. Los vínculos del cine político boliviano con otras experiencias en 

América Latina. Filmografía: Ukamau (1966, Jorge Sanjinés), Sangre de cóndor (1969, 

Jorge Sanjinés), El coraje del pueblo (1971). 

 

Clase 11. Las coproducciones contemporáneas en América Latina. Nuevas estrategias 

de producción y sus rastros en el texto. Distintas variantes de la coproducción en América 

Latina. Los tropos de la coproducción. Estereotipos y clichés en los relatos ejemplares. 

Análisis de las coproducciones entre países del Mercosur. Filmografía: Peligrosa obsesión 

(1998, Raúl Rodríguez Pelia), Cándido López. Los campos de batalla (2004, José Luis García), 

Diarios de Motocicleta (2004, Walter Salles), El baño del Papa (2007, César Charlone y Enrique 

Fernández).  

 

Clase 12.  Nuevo cine argentino. Renovación del marco legal. Las figuras individuales y 

empresariales de la renovación. Los espacios de circulación, los festivales de cine y las 

revistas, el boom de la crítica de cine online. Las nuevas escuelas de cine. Filmografía: 

Pizza, birra, faso; Mundo Grúa; UPA!. 

 

Clase 13. La retomada del cine brasileño. El debate sobre la cosmética del hambre. Los 

ejes del sertao y la favela. Inscripciones genéricas y cine histórico. El cine de Walter Salles 

y Fernando Meirelles. Filmografía: Ciudad de Dios (2003,Fernando Meirelles), Estación Central 

(1998, Walter Salles) 

 
 

Clase 14. Cines de la crisis en la América Latina contemporánea (Argentina, Ecuador, 

Uruguay). Nuevas estéticas y narrativas de lo real. El cine de los márgenes y las imágenes-

síntoma. El cuerpo y la voz. Filmografía: La ciénaga (2000, Lucrecia martel), Whisky (2003, 

Juan Pablo Rebella y Pablo Stoll), Ratas, ratones y rateros(1999, Sebastián Cordero) 

 
 

Clase 15.  Cine contemporáneo: el documental. El registro autobiográfico y los lazos 

familiares. El texto y las voces, presencias y ausencias. Algunas tendencias y contrapuntos 

entre el cine documental brasileño y el cine documental argentino.Filmografía: 

Süden(Solnicki, 2008), Papirosen (Solnicki, 2012), Santiago (2007, Joao Moreira Salles), 

Fotografías (2008, Andrés Di Tella), Intimidades de Shakespeare y Víctor Hugo (2008, 



YuleneOlaizola) 

 

 

6. Evaluación 

 

Para aprobar el seminario, será necesario realizar una presentación oral en clase en torno a 

bibliografía y/o filmografía seleccionada. La evaluación final del seminario resultará de una 

combinación entre la calificación por la exposición oral y de la calificación obtenida en un 

trabajo escrito o monografía sobre un tema a definir que se entregará al finalizar el 

seminario, en la cual los alumnos deberán demostrar el manejo de la bibliografía aplicada al 

análisis películas latinoamericanas. 
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